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Descontando la mision de redentor —escasa en el mundo: la cumplen representantes extraordi-
narios de pueblos y de grandes causas, como quien gano el titulo de Apdstol—, hay una profe-
sion que quienes la ejercen pueden sentirse colegas de José Marti: la de periodista. La cultivod
desde la aparicion, en enero de 1869, cuando estaba por cumplir dieciséis afos, de El Diablo
Cojuelo, publicacion estudiantil para la que escribi6 el articulo que la hizo trascender.

En esos mismos dias —de relativa y brevisima libertad de prensa otorgada por las autoridades
espafolas— circul6 también La Patria Libre. A menudo se ha considerado igualmente obra
suya, pero, sin menospreciar su precocidad, las caracteristicas de ese periddico hacen pensar en
adultos de su entorno, como el maestro Rafael Maria de Mendive. Lo seguro es que el adoles-

cente le aportd a La Patria Libre también el texto que la fij6 para la historia: el poema dramatico
“Abdala”.

Aquellos tempranos textos se ubicaron en el nacimiento asimismo de su otra condicién men-
cionada al inicio del presente articulo, la de redentor, de la que en ¢l fue inseparable su asidua
labor periodistica. Dofia Leonor Pérez Cabrera, quien sufrid por la ausencia del hijo y por los
peligros que lo asediaban, lo previd con angustia materna desde antes seguramente de la noche
habanera en que —lo recordaria el autor de Versos sencillos— sali6 a buscarlo a la calle, que
“era un reguero de sesos”.



En una de las cartas que se conservan de la correspondencia entre ellos, le escribio al hijo: “Te
acordaras de lo que desde nifio te estoy diciendo, que todo el que se mete a redentor sale cru-
cificado”. Sus temores se basaban en la realidad, en la propia actitud de quien el 1 de abril de
1895, en la carta que se conoce como su testamento literario, le escribié a Gonzalo de Quesada
Aroéstegui: “En la cruz muri6 el hombre en un dia: pero se ha de aprender a morir en la cruz
todos los dias”.

En el recuento autobiografico desplegado en sus Versos sencillos —y con la voluntad de entrega
a la lucha por la que en ese mismo poemario escribird: “Yo soy bueno, y como bueno / Moriré de
cara al sol”—, plasmo su conciencia de lo que significaba tal resolucion: “Cuando al peso de la
cruz / El hombre morir resuelve, / Sale a hacer bien, lo hace, y vuelve / Como de un bafio de luz”.

En la carta citada antes, dofia Leonor le dijo: “Mientras ti no puedas alejarte de todo lo que sea
politica y periodismo, no tendras un dia de tranquilidad. Qué sacrificio tan inutil, hijo de mi vida,
el que estas haciendo de tu tranquilidad y de la de todos los que te quieren”. A la madre que suftia
no le recriminemos que no comprendiera al hijo a quien veia en riesgo de terminar crucificado y
ella queria salvar. Tampoco es que el hijo no pudiera alejarse del peligro, sino que no queria aban-
donar, y no abandono, lo que abraz6 como la mision de su vida.

En cuanto al periodismo, esa mision la cumplié también tenaz y amorosamente. Numerosas pu-
blicaciones de varios paises, particularmente en nuestra América, se beneficiaron con sus textos.
Desde su primer destierro, en Espafa, pasando por toda su trayectoria de dolorosa y fértil vida
lejos de la patria, colabord sin cesar en periddicos y revistas, que en varios casos dirigid o hasta
fundo, y alguna hizo en su totalidad, como La Edad de Oro.

Se hallaba en los campos de Cuba en guerra cuando, a inicios de mayo de 1895, le concedié con
perspicacia periodistica al corresponsal de The New York Herald 1a célebre entrevista cuya version
final, en espafiol, fue obra suya. El poderoso y amafiado rotativo imperialista la publicé en inglés,
en version podada y adulterada, el fatidico 19 de mayo de 1895. Mientras tanto, el Delegado del
Partido Revolucionario Cubano seguia al tanto, en la distancia, de la edicion de Patria, que se ha-
cia en Nueva York, y en la que por encargo suyo se publico el texto original de aquella entrevista.

Ao largo de su vida el quehacer periodistico le sirvid para combatir males y —digase con expre-
sion tomada del portico de Ismaelillo— propagar la utilidad de la virtud. Sehaladamente lo hizo al
denunciar las trampas imperialistas urdidas por los Estados Unidos en el Congreso Internacional
de Washington de 1889-1890 y en la Comision Monetaria Internacional de 1891, que sesiond
también en dicha capital.

En periddicos y revistas cumplié mucho mas que la tarea de pan ganar para su austero modo de
vivir, o para ayudar a la madre, a la que destinaba lo que recibia por sus extraordinarias cronicas
en La Nacion bonaerense. Con su periodismo desarroll6 una ingente labor para informar a nuestra
América sobre acontecimientos politicos, arte y literatura, ciencia y tecnologia.

El escritor y politico argentino Domingo Faustino Sarmiento proclamo las excelencias literarias
de su obra periodistica, y poetas como el nicaragiiense Rubén Dario y el espafiol Juan Ramoén
Jiménez apreciaron lo que representd el caudal informativo desplegado por Marti sobre temas



y autores de otras latitudes. Y el sabio dominicano Pedro Henriquez Urefia estim6 que su obra
habia sido, en lo fundamental, una “forma de periodismo literario desconocida antes de 1870, un
“periodismo elevado a un nivel artistico como jamas se ha visto en espaiol, ni probablemente en
ningun otro idioma”.

Su voluntad de ser util, no de enriquecerse —decidi6 echar su suerte con los pobres de la tierra, no
solo defenderlos verbalmente—, se reconoce en la satisfaccion que, pese a lo que podia haber de
tacita y justa protesta al contarlo, le producia observar el destino de sus cartas, como en el lenguaje
de un corresponsal de la época llamaba a sus cronicas. El 6 de agosto de 1888 le escribio a su gran
amigo y confidente mexicano Manuel Mercado: “;Y pasan de veinte los diarios que publican mis
cartas, con encomios que me tienen agradecido, pero todos se sirven gratuitamente de ellas, y como
Moliére, las toman donde las hallan!”

No se expresaba asi alguien de economia holgada, sino quien le dijo a Mercado: “Ya sabe, pues, lo
que tengo, y con ello, por hoy, aunque con penuria, atiendo a cuanto debo. Otras veces he ganado
mas, pero con tal martirio, y tal estrechez de horas, que casi a costa de mi mismo entendimiento po-
dia ir nutriéndomelo en instantes robados como ansiaba”. Pero no lloraba miserias: “Eso se lo digo
porque me lo pregunta, y para que me ayude en lo que intento”. Se refiere a proyectos editoriales que
acaricio en distintos momentos de su vida, supeditados siempre a su tarea mayor.

En todo lo que hizo brill6 por su honradez de miras, por la grandeza de sus propositos, y por la be-
lleza de su palabra, que sigue estando, junto con sus valores éticos y politicos, entre los cimientos de
su inagotable vigencia. Ni para fundar Patria, periddico que €l sabia urgente, renunciaba a lo que en
el titulo de un poema llam¢ “Sed de belleza™.

Cuando frente a las maniobras imperialistas de 1889-1890 ya aludidas, comprendié que habia lle-
gado el momento de preparar la guerra para independizar a Cuba, lo atenazaba el deseo de que el
periddico llamado a ser vocero o soldado de esa lucha —no 6rgano oficial— tuviera solidez y pres-
tancia. Le expreso sus inquietudes al ya nombrado Gonzalo de Quesada, secretario de la delegacion
de Argentina al Congreso Internacional de Washington, y con quien se mantenia al tanto sobre ese
foro, en el que la participacion del pais sudamericano fue clave para bien de nuestra América.

El 16 de noviembre de 1889 le escribe a Quesada, quien seria secretario suyo en el Partido Revolu-
cionario Cubano: “no veo claro el modo de sacar el periddico a la luz con la frecuencia y holgura que
en estos meses de combate son necesarias. Lo haré, como pueda, porque es preciso. ;Pero qué he de
poder hacer con $25, que es lo que puedo quitarles de la boca a los que reciben el pan de mi, y $15
mas que tres amigos redondos me tienen ofrecido? $5 le impongo a Vd. de contribucion, mensual, si
el periddico se publica, por seis meses a lo menos. Y las ideas saldran a luz, en una forma u otra, y el
periddico, aunque no fuese mas que con los $40”. Mago honrado de la persuasion, le dice a Quesada:
“¢No lo ofenderia a Vd. si no aceptara su oferta?”’

En tales estrecheces fragud Patria, cuyo nacimiento el 14 de marzo de 1892 se tomd en su centena-
rio como Dia de la Prensa Cubana. Para que la justa voluntad de homenaje se realice plenamente, el
periodismo del pais debe seguir la brajula que Marti le dejo en herencia. Su quehacer periodistico se
caracterizo por virtudes como la limpieza de sus ideas, la claridad en los mensajes y la altura artistica
de su palabra y su gestion editorial.



El desvelo por ese periddico lo mantuvo en medio de las arduas complicaciones que enfrentaba
como conspirador y organizador revolucionario, y en la guerra misma, con el abarcamiento pro-
pio de las grandes empresas politicas y culturales. Ya preparaba su salida de Nueva York para
viajar a Cuba, donde pronto estallaria la guerra que él organizoé, y el 8 de diciembre de 1894
aparecio en Patria su valoracion del cuadro de José Joaquin Tejada en el que aprecid virtudes
fundacionales tanto artisticas como de indole social. El propio Marti lo llam6 “La lista de la
loteria”, y en el titulo del articulo destac6 la condicion de cubano del pintor.

Todo lo ponia en funcioén de la amplitud y la honradez que se expresaban también en su pe-
riodismo. Estaba convencido de la importancia que tenia la altura de los ideales, y sabia que
esconder suciedad bajo la alfombra no es ni remotamente limpieza, sino sustrato para elementos
patogenos que pueden llegar a ser letales.

Si hoy se quisiera citar un ejemplo de tal peligro, bastaria la corrupcion que, de no combatirse a
fondo, resueltamente, puede causar el cataclismo que Fidel Castro quiso prevenir, partiendo no de
fantasmagorias, sino de la realidad. En su discurso del 17 de noviembre de 2005 en el Aula Mag-
na de la Universidad de La Habana, luego de preguntarse: ““;Cuantas formas de robo hay en este
pais?”, sostuvo con respecto al empefio de los imperialistas por estrangular a la Revolucion Cu-
bana: “Este pais puede autodestruirse por si mismo; esta Revolucion puede destruirse, los que no
pueden destruirla hoy son ellos; nosotros si, nosotros podemos destruirla, y seria culpa nuestra”.

Los artifices y cultores del secretismo no hallaran asideros en José¢ Marti. Para ¢l seria secreto
lo que comprometiera los planes conspirativos e insurreccionales, o el hecho de que su gue-
rra —no su temprano antimperialismo, que era publico y notorio— no seria ya principalmente
contra el coloniaje espafiol, sino contra el imperialismo estadounidense. A eso se refiere en la
carta del 18 de mayo de 1895 a Manuel Mercado, al escribir: “En silencio ha tenido que ser, y
como indirectamente”.

Cuando en “El monumento a la prensa”, crénica publicada en La Nacion, de Buenos Aires, el
28 de julio de 1887, escribio: “jtiene tanto el periodista de soldado!”, no llamé a los periodistas
a seguir una disciplina marcial, necesaria en las filas de un ejército, no precisamente en el que-
hacer comunicacional para informar a un pueblo. Si algo debe tener de soldado el periodista es
valor para enfrentar peligros, para arriesgarse en la defensa de la verdad, porque “fuera de la
verdad no hay salvacion”.

Eso se lee en su carta a Enrique Trujillo, director de £l Avisador Cubano, publicada el 6 de julio
de 1885 en dicho 6rgano, que se editaba en Nueva York. Y en “Ciegos y desleales”, articulo que
aparecio en Patria el 28 de enero de 1893, y que empieza con esta maxima: “La politica es la ver-
dad”, se halla su conocida sentencia: “La palabra no es para encubrir la verdad, sino para decirla”.

El periodismo que Marti cultivo es el que debemos tener por guia, si queremos ser fieles de
veras al héroe en quien Fidel Castro reconocio el autor intelectual de la hazafia del 26 de Julio
y, por extension, de la etapa revolucionaria iniciada entonces. La etapa que hoy esta especial-
mente urgida de que la cuidemos para salvarla.



De la cronica en versos: el caso de “Los zapaticos de rosa”.
Maritza Collado

En atencion a los multiples y variados estudios' del investigador martiano Salvador Arias, de-
dicados a desentrafar ciertas relaciones intertextuales entre las Escenas norteamericanas y los
textos de La Edad de Oro, ya existe un procedimiento para estudiar la revista a partir del didlogo
que puede establecerse con la obra periodistica de José Marti. No se trata de develar simples re-
laciones intertextuales, sino de detectar la hibridez genérica que asoma en varios de los trabajos
pertenecientes a este mensuario infantil.

Anibal Gonzélez en su libro La cronica modernista hispanoamericana (1983), advierte el feno-
meno antes mencionado como dominador comun de la escritura modernista: “(...) al estudiar el
modernismo —ya sea en verso o en prosa— nos topamos a cada paso con la crénica; ella nos sirve
de fuente de informacion, nos provee de un contexto™. Precisamente esta certeza es la que se tiene
al poner en relacion “Los zapaticos de rosa” con la cronica “Coney Island”, publicada en el sema-
nario bogotano, La Pluma, el 3 de diciembre de 1881, fecha bastante anterior a la publicacion de
la revista. De aceptarse dicha cronica como hipotexto del poema que vio la luz en 1889, se disten-
deria significativamente en el tiempo tal relacion, pero no seria algo tan descabellado si tenemos
en cuenta que dos de las ilustraciones que Marti utiliza para acompaiiar el poema, provienen de

1 Véase el libro Un proyecto martiano esencial: La Edad de oro, donde dedica un entero capitulo a estas
cuestiones.
2 Anibal Gonzalez. La cronica modernista hispanoamericana, Ediciones José Porriia Turanza, Madrid,

1983, pp.61-62.



la edicion neoyorkina, en inglés, del libro Une journé d Enfant, de Adrian Marie, publicada en
1883, y no de las ediciones parisinas de 1878 o 1889, esto segun lo sugerido por el investigador
Alejandro Herrera Moreno.

Seria util senalar las curiosas relaciones que han sido bien fundamentadas por Salvador Arias en
sus analisis comparados de “Los zapaticos de rosa’ con las cronicas “Por la Bahia de Nueva York”,
escrita el 3 de agosto de 1888, y “Un verano en Nueva York”, del 8 de julio de 1889. No cabrian
en este acercamiento sus afortunados hallazgos, pero vale la pena mencionar que €l identifica, con
una fundamentacién muy seria, donde habria sido descrita la nifia que inspira el personaje de Pilar
y en cual de las dos cronicas el escenario de la playa cruza referentes inequivocos con el poema.

Sinos centramos en el tema principal de “Los zapaticos de rosa”, que no es el argumento del poe-
ma, como tampoco lo es la generosidad de sus protagonistas, si no el mismo eje de toda la revista,
que es educar en nuestra América a futuros “hombres y mujeres de bien”, entendemos que el viaje
de crecimiento de Pilar en su recorrido por la playa, es para el joven publico, a quien va dirigido,
un simbolismo de las dos opiniones que pudiera asumir el hombre nuestroamericano en relacion
con la vida estadounidense: o bien simpatizar con esa la realidad “asombrosa” descrita de manera
hiperbolica en los diarios, o elegir, por el contrario, un distanciamiento de la superficialidad y de
la busqueda del placer propio, puestos los 0jos en nuestros semejantes antes que en el disfrute
egoista. En esta disyuntiva se expresa esa preocupacion propia de la cronica modernista por el de-
venir de las sociedades, lo cual se evidencia también en el emblematico inicio de “Coney Island”:

En los fastos humanos, nada iguala a la prosperidad maravillosa de los Estados Uni-
dos del Norte. Si hay o no en ellos falta de raices profundas, si son mds duraderos en
los pueblos los lazos que ata el sacrificio y el dolor comun que los que ata el comun
interés; si esa nacion colosal, lleva o no en sus entranas elementos feroces y tremen-
dos; si la ausencia del espiritu femenil, origen del sentido artistico y complemento del
ser nacional, endurece y corrompe el corazon de ese pueblo pasmoso, eso lo diran los
tiempos>.

Si nos remitimos al poema, encontraremos, como primer escenario, la casa de Pilar, la prota-
gonista. La nifia expresa su deseo estrenar un sombrero de plumas en el espacio natural de la
playa, que mas adelante veremos viene descrita tumultuosa, como una extension del ambiente
citadino. Pilar obtiene la aprobacion de su padre, el cual la llama “mi pajaro preso” y también
de su madre, que se dispone a acompaiiarla. El padre de Pilar se queda en casa, probablemente
trabajando para poder mantener la vida familiar desahogada que llevan. Madre e hija van solas
al paseo y se anuncia de modo prematuro que puede ser que vuelvan en la noche; y en este punto
viene bien, traer a colacion la exclamacion de Marti en la cronica analizada al escribir: “jDe no-
che, cuanta hermosura! Es verdad que a un pensador asombra tanta mujer casada sin marido™.
Otro segmento del texto periodistico da cuenta del modo en que los excursionistas, llegado al
atardecer, alin pasean desde una punta de la isla al centro de los balnearios: “Montan estos en
amplios carruajes que los llevan, a la suave hora del crepusculo, de Manhattan a Brighton™. Es

esta dilacion del paseo lo que procura cronicar Marti al decir: “Y por si vuelven de noche/ De

3 José Marti. Obras Completas. Edicion Critica, t. 9, p.133
4 fdem, p.137
5 José Marti. Obras Completas. Edicion Critica, t. 9, p.137
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la orilla de la mar/ Para la madre y Pilar/ Manda luego el padre el coche”.

Poco espacio dedica Marti a describir los atractivos variados de los cuatro pueblos de Coney Island:
Manhatan beach, Rockaway, Brighton y Gable, de cuya fama se hacen ecos los periddicos. Su lla-
mado de atencion no es sobre las maravillas del circo Barnum, los espectaculos o la ingenieria, sino
en relacion con la masividad del turismo en la isla. Al respecto declara: “Pero lo que asombra alli, no
es el modo de bafiarse, ni los rostros cadavéricos de las criaturas, ni los tocados caprichosos y vesti-
dos incomprensibles de aquellas damiselas (...), ni la playa majestuosa, ni el sol blando y sereno: lo
que asombra alli es, el tamafio, la cantidad, el resultado stbito de la actividad humana...”.

Es atn mayor la descripcion de la multitud que existia en la playa, pero basta leer hasta ahi, para
entender, lo que en verdad queria decir “todo el mundo esta en la playa”. No significa que todos los
conocidos de las protagonistas estan alli, sino que literalmente la playa esta llena, de una forma que
es inimaginable para quien no haya presenciado un espectaculo del género. Adviértase que ni la
playa majestuosa, “muy linda” con su “mar de espuma”, “ni el sol bueno”, blando y sereno, tienen
tal importancia. Lo que importa es “la expansividad anonadadora’. Por ello, no resultara extraiio
que Marti decida —en el caso del poema— describir, detalladamente, de quienes se compone esta
multitud. Para llevar a cabo tal descripcion, contando con un niumero mas limitados de vocablos que
en sus textos periodisticos, el autor debe hacer abundante uso de imagenes poéticas y podriamos
decir que este es el mecanismo mas utilizado para trasladar a la poesia la profusion de descripciones
propia de la cronica. Ese ejercicio contintio es tan magistral, que muchas de estas imagenes poéticas
contenidas en “Los zapaticos de rosa” coinciden con actuales codigos cinematograficos, como, por
ejemplo: “el dguila por el mar” o el sol “detras de un monte dorado”, que indican el paso del tiempo
en una secuencia visual, sin necesidad de palabras. De igual modo, no es fortuita la presentacion del
aya de la francesa Florinda usando espejuelos, un detalle que ubica al lector en la clase social de que
se compone el turismo en ese balneario, se sobrentiende que si la nifiera usa espejuelos es porque
es bien pagada y quien la contrata tiene una excelente posicion econdmica. La imagen es casi me-
tonimica al expresar toda una historia con solo ofrecer un detalle. También hay personajes célebres,
de la casta militar, como Alberto, famoso por haber que salido en “la procesion”, que quizas tenga
un referente en alguna crénica martiana, incluso con otro nombre o sin mencionarse una identidad
particular. Ademas describe a una nifia rica que contrastara con Pilar, se trata de Magdalena quien es
presentada enterrando una muiieca en la arena, y este acto de enterrar en la arena es mas simbolico
de lo que parece. En “Coney Island” encontramos gran énfasis en las actividades de los nifios en la
playa y especificamente un juicio sobre lo que representa el juego de enterrar en la arena:

(...) los nifios esperan con los pies descalzos, esperan en la margen a que la ola mugien-
te se los moje... salen y entran como mariposas marinas... y como cada uno va provisto
de un cubito y una pala, se entretienen mutuamente de llenarse sus cubitos con la arena
quemante de la playa; o luego que se han baniado, —imitando en esto la conducta de
mads graves personas de ambos sexos, que se cuidan poco de las censuras y los asom-
bros de los que piensan como por estas tierras pensamos, —se echan en la arena y se
dejan cubrir, y golpear, y amasar, y envolver con la arena encendida, porque es tenido
por ejercicio saludable y porque ofrece singulares facilidades para esa intimidad su-
perficial, vulgar y vocinglera a que parecen aquellas prosperas gentes tan aficionados.

6 idem, p.135
7 fdem, p.136



Tal analisis de la escena que Marti presencia y plasma en su articulo seria demasiado extenso
para el poema, sin embargo su solucion en versos es de una sintesis laudable. Con su parco
juicio: “Y qué mala Magdalena!” logra expresar lo absurdo y despreciable de este juego,
agravado por la comparacion entre la mufieca sin brazos y quien se somete pasivamente al
maltrato de ser enterrado, al juego superficial y poco edificante. Por contraste y desde la psi-
cologia infantil ilustra qué es la bondad con los semejantes y cual caracter se requiere para no
aceptar el rol de la mufieca manca.

La yuxtaposicion de imagenes que se complementan entre si, y es caracteristico de la cronica
modernista, puede advertirse también el poema a partir de la presentacion de dos zonas bien
diferenciadas en el espacio de la playa, por una parte, la de las sefioras y sefores de sociedad
que conversan bajo sus sombrillas, por otra, un area de la playa que no estd normada para
vacacionar, en la soledad de los segregados: los pobres y los viejos. El mismo contraste puede
advertirse en “Coney Island”:

es Gable, donde las familias acuden a buscar, en vez del aire mefitico y nau-
seabundo de Nueva York, el aire sano y vigorizador de la orilla del mar, donde
las madres pobres —a la par que abren, sobre una de las mesas que en los sa-
lones espaciosisimos hallan gratis, la caja descomunal en que vienen las provi-
siones para el lunch —aprietan contra sus senos desaventurados pequeriuelos,
que parecen como devorados, como chupados, como roidos, por esa terrible
enfermedad de verano, que siega nifios como la hoz siega la mies, —el cholera
infantum.®

Si prestamos atencion a esta informacién podemos suponer cudl es la enfermedad de la nifia
pobre, cuya madre se presenta ante la de Pilar y dice: “yo tengo una nifia enferma/ que duerme
en un cuarto oscuro/ y la traigo al aire puro/ a ver el sol y a que duerma”. El texto periodistico
sirve como extension del texto poético, como enunciaba Gonzalez “nos provee de un contexto”.

Pero la yuxtaposicion de imagenes no se reduce a mostrar dos clases sociales, dentro de la
representacion de los vacacionistas, tiene lugar un contraste dado por la actitud de los es-
pectadores, que sacan los pafiuelos en la escena entre la madre pobre y la madre de Pilar y
la actitud de las protagonistas, que se compadecen genuinamente y regalan todo lo material,
junto al clavel y el beso, estos ultimos elementos en representacion del dar con amor.

Quizas los simbolos mas significativos de ambos textos analizados son los que aparecen en el
principio y el final del poema: el “pdjaro preso” y “la mariposa”, que en un nivel de lectura
metapoético pudieran representar como una créonica se aligera al punto de ser expresada en
versos. Para una lectura mas anecddtica del simbolismo resulta util el siguiente fragmento de
“Coney Island”:

“Otros pueblos —y nosotros dentro de ellos— vivimos devorados por un su-
blime demonio interior, que nos empuja a la persecucion infatigable de un
ideal de amor o gloria; y cuando asimos, con el placer con que se ase un
aguila, el grado de ideal que perseguiamos, nuevo afdan nos inquieta, nueva

8 José Marti. Obras Completas. Edicion Critica, t. 9, pp. 134-135
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ambicion nos espolea, nueva aspiracion nos lanza a nuevo vehemente anhe-
lo, y sale del aguila presa una rebelde mariposa libre, como desafiandonos
a seguirla y encadendndonos a su revuelto vuelo’.

(El “4guila presa” no es acaso el “pdjaro preso” con que Pilar es identificada al inicio del poe-
ma? ;Y la “mariposa rebelde libre” es entonces la mutacion que sufrird Pilar? ;Describe acaso
el viaje de crecimiento de Pilar el alegdrico enunciado “sale del 4guila presa una mariposa re-
belde libre”!°? Estos son algunos cuestionamientos que pudieran guiar futuros acercamientos.

9 Id., p.136
10 Ibidem.
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José Marti como Orestes. Notas para un periodismo contrahegemaonico.
M.Sc Laura Rodriguez de la Cruz, investigadora agregada del Centro de Estudios Martianos.

Es la labor de imprenta misteriosa:
Propaganda de espiritus, abiertos

Al Error que nos prueba, y a la Gloria,

Y a todo lo que brinda al alma un cielo,
Cuando el deber con honradez se cumple,
Cuando el amor se reproduce inmenso.

José Marti: “De noche, en la imprenta” (México, 1875)

Nadie que conozca algo sobre la vida y obra de José Marti negara su estrecha relacion
con el quehacer periodistico. Desde edades tempranas se empefid en fundar y redactar sus
propios periddicos. No es extrafio que su primera publicacidon, E/ Diablo cojuelo, estu-
viera dedicada a la libertad de expresion en Cuba. Tampoco podra negar que se ha inves-
tigado mucho sobre el tema. Entonces, ;por qué revisitar la obra periodistica martiana?
Bien es sabido que con la acelerada evolucion de la tecnologia, las transformaciones en
los medios de comunicacidn y las redes sociales, el periodismo se enfrenta a una crisis de
legitimidad. Esta crisis no es algo nuevo pero si se ha agudizado en los ultimos tiempos
a partir de la suplantacion de la opinidon de muchos ante la verdad de pocos. Pero, ;cémo
se relaciona Marti a un fendmeno que aparentemente surgié hace unas pocas décadas?
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Este fenomeno es mucho mas antiguo de lo que creemos. El problema realmente no esta
en que las personas expresen “libremente” su opinién en las redes, sino en si realmente
esa es su verdadera opinion o si otros intereses las condicionan. Construir matrices de
opinion ha sido desde hace muchisimas décadas una labor fundamental de los medios de
comunicacion, principalmente de la prensa. Asi el periodismo se convertiria en herra-
mienta valiosa para el establecimiento y consolidacion de la hegemonia de los grupos so-
ciales en el poder. No estamos hablando solamente de un fendmeno interno de cada pais,
sino de un fendmeno que con la globalizacién se convierte en una problematica mundial.

Por tanto, si entendemos la hegemonia como un fendémeno complejo, caracterizado central-
mente por la capacidad de un grupo social para articularse, desde una posicion de supre-
macia, con otros grupos sociales, y orientar la «vision del mundo» de un conjunto social
mucho més amplio que las fronteras estrictas de la clase, dando asi las condiciones para
realizar transformaciones de largo plazo;' entonces la contrahegemonia pone en cuestion
los espacios tradicionales de debate, la practica politica y el poder. El objetivo es romper
los circulos viciosos de recreacion de poder y generar nuevas teorias y practicas que permi-
tan aumentar los niveles de participacion y la construccion de un poder popular.?

En este sentido, el estudio del quehacer periodistico del Apdstol, quien desde muy joven
lucho contra las hegemonias y la colonizacion tanto politica como cultural y defendié la
autoctonia y la libertad de expresion, nos lega ensefianzas que tanto desde la teoria como
la practica siguen siendo utiles en la continua lucha por la verdad y el logro de un mundo
multilateral y multicultural.

Fue en la Ciudad de México donde se incorporo al oficio periodistico de manera formal,
en la Revista Universal, desde la cual produjo decenas de articulos, comentarios, gaceti-
llas, resefias teatrales y boletines de sesiones parlamentarias. Laboro al lado de literatos
notables como Juan de Dios Peza —quien decia que Marti era el primero en llegar y el
ultimo en salir, o Guillermo Prieto — quien afirmaba que si hubiesen faltado anuncios, el
cubano los habria inventado—. Por otro lado colabord, también, con E/ Federalista y con
El Socialista, 6rgano del Circulo de Obreros de México.

Este periodo fue el laboratorio de periodismo para él, pudo escribir sobre temas diversos, apren-
di6 a cubrir el espacio vacio de una pagina y se enamor6 de la correccidon de las pruebas, del
olor de la tinta, de la composicion de las planas, del ruido de las prensas. Asi lo demuestra el
poema “De noche, en la imprenta”, publicado en la Revista Universal en fecha 10 de octubre de
1875. Ademas, no solo se dedicé a la tarea como un oficio para ganarse el pan de cada dia, sino
que en sus propios textos abordod la importancia de hacer un periodismo critico, justo y educati-
vo. Para entender hasta qué punto nos deja el Apostol ensefianzas en este sentido, debemos re-
visar algunos elementos de su obra periodistica en esta etapa, se puede comenzar desde la forma
y el estilo, pasando por la funcién politica, educativa y ética que le adjudica a dicha profesion.

1 Daniel Campione: “Hegemonia y contrahegemonia en la América Latina de hoy. Apuntes hacia una nue-
va época”. Sociohistorica, n® 17-18, 2005. ISSN 1852-1606
2 Francisco Hidalgo Flor: “Contrahegemonia y buen vivir en la fase posneoliberal”. En: Herramienta

(http://www.herramienta.com.ar)
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De acuerdo con Armando Vargas Araya (2010), el periodismo de su etapa mexicana re-
sult6 magistral por la facilidad y la gracia con que iba del acontecimiento al pensa-
miento, adaptaba el ritmo a la duracion, tomaba el episodio al natural y lo colocaba en
una perspectiva, elevaba el hecho cotidiano con reflexiones de aliento mayor. Medit6 y
expuso su criterio sobre la funcion del oficio, generalmente en disputa con periodistas y
publicaciones de corrientes ideoldgicas divergentes a su perspectiva de la civilizacién y
de la cultura. ?

Por otro lado, tomando como base el analisis realizado por Ana Maria Alvarez Sintes del
modo de organizacion, jerarquizacion y transmision estilisticas de las ideas que emplea
Marti en sus textos, la mayoria de las veces, da primacia a la reflexion sobre la informacion,
la cual combina con la critica. Sin dar tiempo a que el lector se aburra, con un ritmo rapido,
comentario en dos bloques expositivos, primero resume la noticia de forma que atraiga al
lector y que le sirva de pretexto para la sentencia posterior. No se contenta con la descrip-
cion de un suceso local. Busca acercarse a la esencia del acontecimiento y con suma cautela
desarrolla su punto de vista, busca la reflexion del receptor a fin de maximizar sus criterios.

Ademas, para Marti la prensa va a tener un papel fundamental en cuanto al desarrollo de
vinculos reales de comunicacion entre la ciudadania, el Estado y el gobierno, a partir de su
doble condicion comunicadora y educativa. La prensa no debe acogerse a un papel pasivo
de simple difusora. Debe ser un ente activo dentro de la sociedad civil. No solo ejercer
como mediadora entre los que gobiernan y las masas sino desde el cuestionamiento critico
favorecer el andlisis de los problemas que atentan contra el consenso entre todos los ele-
mentos de la sociedad. “No existe gobierno invulnerable: la prensa debe ser el examen y la
censura, nunca el odio ni la ira que no dejan espacio a la libre emision de las ideas. Nunca
se acepta lo que viene en forma de imposicidn injuriosa: se acepta lo que viene en forma
de razonado consejo”.*

Por supuesto Marti no dijo que no debia haber censura, dejo claro que la labor de la prensa
es censurar juiciosamente los errores que el gobierno comete en su administracion del pais.
Desaprob¢ el hecho de que la prensa opositora en vez de hacer una campaia juiciosa que
buscara sacar a luz los verdaderos errores del gobierno, se dedic6 mas a realizar ofensivas
campaiias de desacreditacion sobre las personas que apoyaban o formaban parte de la ad-
ministracion.

Concluy6 que la funcién de la prensa en una Republica es la de ser juez justo y guia. Debe
hacer uso de su libertad para contribuir al mejoramiento de la republica, la vio como un
eslabon mas para contribuir al progreso de una nacidn; asi escribid: “Abierta esta la prensa;
libre es, y asi acaba de ejercerse, el derecho de acusacion a los actos del gobierno: libre el
derecho de reunir al pueblo y explicarle forma mejor que la actual para desenvolver sus de-
rechos y asegurar y afirmar su prosperidad y ventura nacientes”.” Para Marti el papel de la

3 Armando Vargas Araya. El poder de la palabra: el periodista José Marti y su mensaje actual. En: In-
terSedes. Vol. XI. (21-2010) 4-18. ISSN: 2215-2458
4 José Marti: Oposicion informe —Su conducta errada.— El discurso del sefior Gémez del Palacio.— Con-

sejo, no oposicion. En: Obras completas, edicion critica. Centro de Estudios Martianos, La Habana, 2010, tomo 2
5 José Marti: Nada nuevo.—Rumor falso.—Camino de la oposicion.—Administracion actual.—Junta en
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prensa era fundamental sobre todo en su proyecto revolucionario, no solo como una especie
de barémetro para medir el camino correcto en el desarrollo de la republica sino también
como soldado que permite su construccion y su mantenimiento.

Segtn Rosabal, Diaz y Diaz (2022), la ética en la obra literaria de José Marti se plantea
con un objetivo educativo para formar los habitos y métodos de accion de los sujetos en
el entorno social donde se desempefian y deben contribuir. Se trata de formar individuos
transformadores enfocados en el bien comun. En un contexto global en el que la dignidad
humana estd comprometida y las condiciones para el ejercicio de la libertad y la autonomia
son desfavorables, proteger la dignidad y ensefar esta libertad debe ser una prioridad.¢

Es por tanto que la prensa tiene, ademas de su funcidn politica, el deber de contribuir a la
formacion ética y civica de los ciudadanos. De esta forma aborda la manera adecuada de
actuacion; en primer lugar vuelve al papel de la critica periodistica cuando dijo: “ayude la
prensa periddica a los que gobiernan, sefialando y presentando estudiadas las cuestiones
que han menester mas seria y urgente reforma. La prensa no es aprobacién bondadosa o
ira insultante; es proposicion, estudio, examen y consejo”.” La cotidianidad ha demostrado
que la “aprobacidén bondadosa” de los periodistas ante determinados temas resulta perju-
dicial a la credibilidad no solo de los medios de comunicacion sino del aparato estadual y
del gobierno asi como un veneno que va corroyendo la confianza del pueblo. De la misma
forma, la ausencia de examen minucioso y consejo atentan contra las posibilidades reales
de transformacion, progreso y desarrollo; y los convierte en objetivo de la indignacion de
quien confia en su juicio imparcial.

En este sentido, en la construccion de una sociedad mas justa y humana en tiempos donde
crece el individualismo y las opiniones acriticas en cruzadas contra los Estados alternativos
al capitalismo, se hacen vigentes las ideas de Marti cuando dijo: “tiene la prensa periddica
altisimas misiones: es la una explicar en la paz, y en la lucha fortalecer y aconsejar: es la
otra hacer estudio de las graves necesidades del pais, fundar sus mejoras, facilitar asi la
obra a la administracidon que rige, y ya que tantas graves cuestiones preocupan en una na-
cion que asciende de una situacion vacilante y andmala, a la de tierra duefa y libre.® Como
resultado la labor del periodista va mas alla del saber hacer, no se trata de llevar a la patria
en la palabra, sino en la mente. Ejercer la critica constructiva, transformadora es el deber
mas alto del periodista y nunca dejarse llevar por el facilismo o incluso escribir para satis-
facer intereses banales. Sobre esto el Apostol declard: “hacen mal los jovenes—e incluso
los no tan jévenes— que se entretienen en morder con dientes envenenados el virgen seno
de la patria: esa prensa es la impotencia de los espiritus ambiciosos y pequefios: mueven la

casa del sefor Sanchez Solis.—Artes nacionales. En: Obras completas, edicion critica. Centro de Estudios Mar-
tianos, La Habana, 2010, tomo 2, p. 70

6 José Armando Rosabal Rodriguez, Yulier Diaz Rodriguez, Mericel Diaz Rodriguez. La ética martiana en la
educacion en valores, en los estudiantes de la Educacion Superior (Ensayo). En: https://revistas.udg.co.cu/index.php/
roca/article/view/3831/8964

7 José Marti: “Boletin. Elecciones.— Jalisco y Monterrey. — Deberes de la prensa.— Conflicto grave en Nuevo
Leon”. En: Obras completas, edicion critica. Centro de Estudios Martianos, La Habana, 2010, tomo 2, p. 111

8 Ibid.
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lengua, porque les cuesta menos trabajo que mover los brazos.’
Como conclusion...

El estudio del quehacer periodistico de José Marti en sus afios vividos en México nos
deja algunas notas a tener en cuenta por todos aquellos que desde los medios de comu-
nicacion apuestan por la construccion de un mundo justo, de respeto y en equilibrio.
La consolidacién de una prensa critica, €tica y educativa posibilita no solo una mayor
comunicacion entre las estructuras de los Estados y las ciudadanias, sino que protege la
legitimidad del periodismo como una profesion que defiende la verdad, la libertad de
expresion y que apuesta por alternativas mas justas ante la hegemonia del poder de unos
pocos, que se refleja en la globalizacién y la colonizacion cultural.

9 José Marti: “Boletin. México, antafio y hogafio.—Libertad para el fundamento; trabajo para la conserva-
cion.— Juventud activa—Algunos jovenes”. En: Obras completas, edicion critica. Centro de Estudios Martianos, La
Habana, 2010, tomo 2, p. 191
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La burla de la censura al criterio
Jesus Alejandro Blanco Fonseca

Dramaticamente clama Abdallah: «Y tal amor despierta en nuestro pecho/El mundo de
recuerdos que nos llama/ a la vida otra vez [....]/» (Marti: O.C., t. 18, p. 19).

José Julian Marti Pérez demostrd ser un poeta capaz de cincelar la gesta épica de un pueblo
(ayer Cuba; hoy Palestina: mafiana Canadn), por la oratoria vertida sobre versos durante la no-
che, de ocio y descanso, o el dia, a través de la brega de convencer voluntades y alijar peculio y
sustento para la familia, gracias a sus cronicas para perioddicos de gran alcance hispanoparlante:
Uno de estos fue La Opinion Nacional caraqueia.

A pesar de que los periddicos como este eran empresas de propiedad privada capitalista, Marti
les reciclaba como instrumentos para la emancipacion de la isla hogarena, dolorosa como el
resto de las republicas de América, capaz de dignificacion sin la compasion contrapuesta al
sibaritismo: el elitismo del tirano, ora acariciante, ora desdefioso. Mas, como buen admirador
de Karl Marx, uno de los filésofos de la sospecha, Marti preferia la inversion de la Roma ame-
ricana, transformada en Amor americano, cuya intuicion intelectual cultiva:

[...] especial devocion por ese arte sin aristocracias, ni jerarquias, decidido a honrar y dar
belleza a los seres y paisajes olvidados: los nifios de las calles pintados por Murillo, los cam-
pesinos de Millet, los picapedreros de Courbet, los enanos y bufones de Velazquez, el aguador
de Sevilla o su vieja friendo huevos. El cubano, como critico, mostrd un espectro artistico mas
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amplio (capaz de ver a un mismo nivel de genialidad una virgen de Rafael que una Casa de
locos de Goya). (Leyva, Dario y Marti..., p. 194).

Para ese fin, la prosa poética es el método mas constante y cotidiano de cierto artivismo testi-
monial y exhortativo, y «[...] lo que privilegia no es la imagen de los paises desarrollados, sino
la del desarrollo de la época [...]» (Bermudez: Marti, Comunicador Visual, p. 23) mediante el
recurso a las publicaciones periddicas impresas donde el relato literario fue hyperresignificado
tipograficamente, por imagenes de la voz, y graficamente por los instrumentos de grabacion al
uso: la xilografia, la calcografia, la litografia' y la fotografia tras la invencion?, de la placa de
autotipia o cliché por el aleman Georg Meisenbach durante la década del 1880, lo cual permi-
ti6 estampar fotos sobre papel junto a los tipos de letras. De este modo, las imagenes técnicas
a maquina, e ingenio humano distanciado de la manualidad directa, comenzaron a permitir el
proceso de democratizacion de la informacion que caracteriza a la modernidad capitalista desde
ese entonces, con la posibilidad de reproducir graficamente; a escala regional primero, nacio-
nal, después, e incluso internacional, seglin el alcance y peculio del periddico como empresa;
las obras de las artes plasticas: pictorica, escultérica, grabada en bajo o altorrelieves, carteleria
y caricaturesca; mas alla de los destinatarios selectos de una galeria o de un barriada elegante
y clasicista.

La obra artistica dejo de ser, manifiestamente, propiedad privada del genio individual, destro-
nado por el surgimiento de los primeras imprentas en el siglo XV, de los primeros periddicos en
el siglo XVIII y de imagenes que potencialmente los hacian legibles incluso para analfabetos/as
—ademas de poder ser leidos o recitados, y debatidos para ellos/as en tertulias piiblicas gracias a
su brevedad— a partir de la inclusion de imagenes, lo que combinado con sus precios de produc-
tos instantdneos en comparacion con los lujosos libros dedicados a la élite intelectual o artistica;
reeditaba por la prensa la ancestral praxis de la autoria en comin —ahora en modo de ideacion,
redaccion, edicion, disefio, maquetacion, correccion, impresion distribucion, leccion—, propia
de las mitologias orales, aunque modernamente con sentido de fabrica de literatura popular y
didactica para formar y orientar la opinion publica, incluso con todo el peligro de homogenei-
zacion identitaria que la masificacion implica.

Para aprovechar este progreso moderno en material editorial, Marti crea el personaje de M.
de Z., a partir de la inicial de su primer apellido y la tltima letra del segundo. Lo hace como

1 Por esta via fueron disefiados en Cuba, desde la fundacién, 1839, de la Imprenta Litografica de la Real
Sociedad Patridtica de La Habana, «[...] carteles [...] para promocionar corridas de toros, funciones teatrales y
compaflias navieras —particularmente las relacionadas con el traslado de inmigrantes espanoles [peninsulares] y
canarios a Cuba—.» (Bermudez: Marti, Comunicador Visual, p. 13).

2 Durante el siglo XIX es la fase de nacimiento de la hegemonia capitalista sobre el orden humano. Ya el
capitalismo no fue mas una propiedad o caracter emergente dentro de la Europa mayoritariamente feudal, con la
excepcion principal del caso del imperio colonial del estado nacional britanico, y, en segundo lugar, del estado na-
cional francés. Por eso, durante el siglo XIX, hubo eclosion de inventos, la mayoria de ellos asociados a la tendencia
del capital por homogeneizar y enlazar los trabajos, proletarios o coloniales, de los que se nutre: «[...] la fotografia
(1839), el aumento de gasolina (1876-87), el microfono (1876), la maquina de escribir (1868), el teléfono (1876), el
fotograbado (1878), el alumbrado eléctrico (1878), la lecha evaporada (1880), la linotipia (1884), 1a bicicleta (1888),
la fotografia a color (1891), el tractor agricola (1892), la aspirina y el cierre de cremallera (1893), el cinematografo
(1895) y la primera camara plegable de bolsillo (1895) [...]» (Ibidem, p. 27).
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simbolo de la necesaria discrecion con que su radicalidad se expresaria en sus colaboraciones
periodisticas para La Opinién Nacional de Caracas:

«[...] fundada por Fausto Teodoro de Aldrey, espafiol de nacimiento, periodista y ensayista
establecido en Venezuela, quien la dirigia junto a su hijo Juan Luis, periodista venezolano [...]
justamente en los talleres de los Aldrey habian visto la luz, también, los numeros de la frustrada
Revista Venezolana, y las relaciones tanto del padre como del hijo con el Apodstol habian tan
sido estrechas, que este llegd a considerarlos —a pesar de sus diferencias politicas— amigos
(Martinez: La lucha por el signo...., p. 229)».

Ademés, de estas dos relaciones, la Revista Venezolana fue un antecedente favorable, que le
granjeo prestigio literario, digno de crédito, a Marti, especialmente entre los circulos mas ra-
dicales de la reptblica resumidos en la necrologia martiana en honor a Cecilio Acosta, aunque
su vinculo con estos y su postura encomiosa de labor del procer venezolano recién fallecido,
fue hostilizado por el gobierno venezolano, ante lo cual Marti partié de Venezuela, dejando la
promisoria revista en solo dos valiosos numeros: el del I 'y el del XV de julio del 1881. Luego,
para mantener, aun en la distancia desde New York, relaciones con lo mejor de los/as lecto-
res venezolanos/as; Marti, complementariamente, con su correspondencia intima y epistolar
con sus amigos venezolanos; establecio otra correspondencia epistolar mediante sus cronicas
enviadas a modo de cartas al Director de La Opinion Nacional®. La politica editorial de este
perioddico estaba al servicio del programa oficial de Antonio Guzman Blanco orientado a la
modernizacion de Venezuela en el sentido liberalizador de la apertura a toda tecnologia y moda
propias del progreso euronorteamericano como referente de la utopia del orden positivista,
correlativamente distopico para todo vestigio de supuesta barbarie prehispanica o retraso hispa-
nico, obstaculizador de la civilizacion transoceénica, anhelada por los/as consumidores de las
propuestas promovidas por el periddico: miembros/as letrados/as de la oligarquia venezolana
entre cierto laicismo inconsecuente por la fidelidad a la moralidad cristiana supuestamente se-
parable del mesianismo religioso, que aun bajo falsos laicismos o ateismos seguia animando
la teleologia unilineal progresista. Para evitar roces innecesarios provocados por la incomoda
fama del nombre José Marti en Venezuela, el pseudonimo martiano M. de Z. fue la firma de las
notas de prensa para La Seccion Constante, y cronicas enviadas al director como Cartas de Nue-
va York. La discrecion de la autoria martiana ademas atendia a la capacidad comunicativa de
este diario activo desde el 14 de noviembre del 1868 hasta el 6 de octubre del 1892, tanto en el
ambito nacional como en paises vecinos, con presentacion grafica: formato y columnaje, acorde
con su actualizacion tecnologica: «[...] como el primer diario del pais en emplear una imprenta
al vapor» (Ibidem, p. 229). Por su polémico compromiso con la politica oficial del gobierno ve-
nezolano, cerrd, luego de la destruccion de su tipografia durante una revuelta. Ya para entonces,
Marti habia dejado de publicar en ese diario desde el 10 de junio del 1882, a cinco jornadas de
cumplir un afio de colaboracion. Ese mismo dia, por carta a Diego Jugo Ramirez, le comenta
como causa, la ligereza y despego con que Juan Luis de Aldrey, le comenz6 a tratar luego de la
desaparicion de El Monitor. También, en caso de decirse lo que no es, con cuentos de censuras,
le adjunta a Jugo, una epistola para Fausto Teodoro de Aldrey, en aras de aclarar con la verdad
cuando se menester y con el gozo de singular y considerada ternura. Por epistola del 28 de ju-
lio del 1882, a Jugo, nuevamente, le comenta el placer de haber hallado en Venezuela tribuna

3 Lo mismo hacia, complementariamente también, con los periddicos La Nacion, de Buenos Aires, y El

Partido Liberal de México, aunque en este texto, priorizaremos La Opinion Nacional.
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para los buenos amigos venezolanos, esperanza de su nacion, entre los cuales estaba Fausto,
antes del dolor de perder su amistad, pues, la pérdida de una tribuna periodistica, le seria facil
y técnicamente resarcible a Marti, por los ofrecimientos a ¢l hechos para colaborar en La Patria
Argentina, de Buenos Aires, y en la Republica, de México. La dolorosa pérdida de la amistad
concluyo, a 31 de julio del 1882, con la breve e impersonal carta notificatoria de Juan Luis de
Aldrey a Marti, donde le salda la ultima cuenta adeudada a M. de Z., como corresponsal de
La Opinion Nacional; ajuntandole ochenta duros, o sea, cien pesos sencillos, su ultimo sueldo
con ellos. Sin embargo, M. de Z. no muri6 con su corresponsalia. Sus cartas a Caracas fueron
juntadas «[...] ya en libro por manos amigas, y han dado la vuelta a América [...]» (Marti: OC,
t. 7, 272), llegando a ser cosa del alma natural de amigos/as sinceros, leyéndose con ternura.

Por ello, esta escena de la teatral vida de Marti no se redujo a la estancia cronoldgica descrita
por la historia, segtn la cual: «[...] el 8 de enero del afio 1881, por consejo de algunos amigos,
decidio viajar a Venezuela, donde, como en Espana, México y Guatemala, se destaco extraordi-
nariamente por sus cualidades periodisticas, intelectuales, patridticas y politicas. Un decreto del
presidente Guzman Blanco lo expulsoé del territorio venezolano, razon por la cual el 28 de julio
de ese afio salio por el puerto de La Guaira hacia Estados Unidos, donde residio ininterrumpi-
damente hasta enero de 1895» (Rodriguez: Los escudos invisibles, p. 42).
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Uno de los conjuntos de cronicas mas famosos y leidos de José Marti por mas de un siglo, es
aquel que tiene como nucleo noticioso las estructuras que simbolizan la modernidad en los Es-
tados Unidos y que se hallan enclavadas en la ciudad de Nueva York: la Estatua de la Libertad,
el Puente de Brooklyn y Coney Island. La Quinta Avenida y el Parque Central no constituyen
la atencion principal de ninguna pieza periodistica, pero su presencia se reitera frecuentemente
en las Escenas norteamericanas como referencia o contexto de los acontecimientos que aborda.

No es menos cierto que cada uno de los objetos mencionados de manera independiente resumen
sucesos que marcaron una etapa o resultan simbolos no solo para Estados Unidos y que los
aciertos del autor en esos discursos han sido enumerados y analizados por numerosos e impor-
tantes criticos! desde varias latitudes. Pero estas creaciones, ademas, son portadoras de temas

1 Julio Ramos, Susana Rotker, Ivan Schulman, Gail y Gerard Martin, Pedro Pablo Rodriguez y Roberto

Fernandez Retamar, entre otros.
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“culminantes y durables, y de valor humano™?, tal y como diria el propio Marti al expresar su
criterio de seleccion al privilegiar unas cronicas de otras.

Me he preguntado entonces, si una de las razones por las cuales los lectores contemporaneos
asisten una y otra vez al encuentro con las Escenas norteamericanas de José Marti, es por lo
atractivo que resulta el relato que brinda cada una sobre el suceso distintivo que encierra o di-
cho de otra manera, por los multiples relatos que hay en ellas.

La Quinta Avenida, el Parque Central, Coney Island, el Puente de Brooklyn, la
Estatua de la Libertad son los cinco puntos neoyorkinos que, a lo largo de la
década del ochenta, Marti menciona y analiza. Y ellos se encuentran entre los
sefialados un siglo después por Marshal Berman en su [...] libro Todo lo sdlido
se desvanece en el aire, al escribir sobre “las estructuras mas impresionantes de
la ciudad que fueron planificadas especificamente como expresiones simbolicas
de la modernidad?

Las estructuras que protagonizan estas cronicas martianas representan, ademas, el orgullo de
los ciudadanos estadounidenses por lo que cada una de ellas significa para el pais, el conti-
nente y el mundo; pero también, alrededor de algunas de ellos se organiza buena parte de la
vida en la urbe, precisamente, por la localizacion geografica y arquitectonica tan privilegiada
que poseen. Las cronicas que Marti escribe sobre tres de estos simbolos —que constituyen
elementos identitarios de la nacion— forman un conjunto de marcado interés para el estudio
de los dotes de narrador de su autor.

Cierto es que estas manifestaciones de escultura monumental, arquitectura urbana e ingenie-
ria civil, incentivan continuamente la atenciéon martiana. Son monumentos que no cesan de
generarle sensaciones y emociones multiples y esos horizontes estan en el epicentro de estas
cronicas; pero es la pieza que dedica a la inauguracion de la Estatua de la Libertad (“Fiestas
de la Estatua de la Libertad”) una de las ocasiones en las cuales el entusiasmo narrativo del
periodista se desborda por multiples razones: la significacion intrinseca de esta pieza, no solo
como obra de arte sino también como simbolo, es decir, por lo que reviste en si misma para
¢l y para muchos otros exiliados: “;No es este pueblo, a pesar de su rudeza, la casa hospita-
laria de los oprimidos? [...] y todos estos infelices, irlandeses, polacos, italianos, bohemios,
alemanes, redimidos de la opresion o la miseria, celebran el monumento de la libertad porque
en ¢l les parece que se levantan y recobran a si propios”;* por eso no escatima en reflexiones
profundas a lo largo de la crénica en torno a la libertad.

El conflicto en que se debate el autor como exiliado y que se transparenta a lo largo del dis-
curso, se esboza desde el segundo parrafo de la cronica y encierra la verdadera razon de su

2 Marti, Jos¢. Carta a Gonzalo de Quesada, 1ro de abril 1895, en Obras completas, T. 20. edit. Ciencias
Sociales, La Habana, 1991, p. 479.
3 de Juan, Adelaida. José Marti: imagen, critica y mercado de arte. Editorial Letras Cubanas, La Habana, 1997,

p. 224 citando a Marshal Berman. Todo lo sélido se desvanece en el aire. México, Editorial Siglo XXI, 1991, p. 302.

4 Marti, José. Ob. cit., t. 11, p.108.
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profunda identificacion con la escultura monumental: “Del fango de las calles quisiera hacer-
se el miserable que vive sin libertad la vestidura que le asienta. Los que te tienen, oh libertad,
no te conocen. Los que no te tienen no deben hablar de ti, sino conquistarte”.’

La empatia que el periodista establece con el nlicleo noticioso seleccionado no es solo como
exiliado y creador, sino también como luchador por la independencia de su Patria y eso
le provoca denominar el acontecimiento como “la fiesta de la libertad”. Al decir de Ivan
Schulman: “El sentimiento de un vacio alterna con la celebracidon, como si la obra colosal de
Bartholdi le hiciera recordar al cronista no solo la carencia personal de la libertad patria, sino
su frustrado deseo de dedicarse a su conquista, aun a expensas del sacrificio de su vida”.¢ Por
estas razones, la naturaleza dual de la cronica —como género periodistico— que permite na-
rrar y reflexionar simultdneamente, le resulta afin para expresar sus amplios intereses. Puede
corroborarse entonces que desde la enunciacion del propio sumario de esta cronica hay una
idea evidente de progresion de accion:

FIESTAS DE LA ESTATUA DE LA LIBERTAD

Breve invocacion.—Admirable aspecto de Nueva York en la manana del 23 de
octubre.—Los preparativos de la parada. —El escultor Bartholdi.—Aparicion
de la Estatua.—FE]l fragor de los saludos.—Imponente escena.—La plegaria del
sacerdote.—Clevelund y su discurso.—La bendicion del obispo.—iAdids, mi
unico amor!’

Es verdad que aparecen pocos verbos que expresen accidon o movimiento, pero si aparecen des-
glosados de manera causal los motivos que seran desarrollados mas adelante, es decir, los que
estructuraran su discurso, y desde ese mismo mensaje inicial, hay una impresion de introduccion
(“Breve invocacion”) y finalmente (“Adids, mi tinico amor”) un marcado desenlace o cierre. Es
decir, que esta sera la presentacion de un acontecimiento que constituye una unidad autonoma en
si misma con un volumen importante de informacion que constituye el cuerpo de su mensaje y
que estara organizado segun el orden real de lo ocurrido y a partir de aquellos asuntos y pinceladas
que deben ser conocidos por los lectores, aunque constituyan saltos temporales o retrospectivas.

Asi que desde la lectura de este inicio, se sabe que abordara un acontecimiento que posee diferentes
etapas, que se detendra en ellas de manera escalonada y que cada una representa, evidentemente,
una accion comunicada a través de estos mensajes que encierran la idea de movimiento o que
refieren futuros pasajes donde lo habra necesariamente, es decir, en el sumario esta la esencia de
las diferentes secciones que integran la cronica. Si continuamos analizando la estructura externa de
esta cronica como la de un relato, se comprueba que sus once secciones estan muy bien definidas
y que la primera y la ultima significan la presentacion y el final del gran acto organizado en Nueva
York para la inauguracion de la Estatua de la Libertad. La tendencia a la fragmentacion —bien

5 idem, p. 99.

6 Schulman, Ivan. “Terrible es, libertad, hablar de ti para el que no te tiene: la visién histérica de Marti,
Lazarus y Bartholdi”. En Revista de la Universidad Catélica del Uruguay “Damaso Antonio Larrafiaga”, Nos.
12-13. Uruguay, 1986, p. 127.

7 Marti, José. Ob. cit., t. 11, p. 97.

22



evidente en esta pieza martiana— ha sido apuntado por Susana Rotker® como una caracteristica
de la cronica modernista.

Una vez concluido el sumario comienza la narracion refiriéndose a la imagen que mostraba la
ciudad en los minutos previos al comienzo de la ceremonia. Le continlia una retrospectiva sobre
los vinculos historicos que unen a Estados Unidos y Francia y en la que se expresa como y por qué
surge la idea de donar la Estatua de un pais a otro. Entonces, se reanuda la narracion especificando
lo que esta sucediendo en la ciudad con la intencion de brindar una imagen integral y abarcadora
de como la ciudad se engalana, se moviliza y se manifiesta ante el trascendente acontecimiento a
partir del comportamiento de cada uno de los sectores sociales, incluyendo, por supuesto, la gran
masa de emigrados de numerosas regiones del planeta que viven desde esa época en la gran urbe.

Se dibuja en su discurso, ademas, la multitudinaria recepcion urbana que gener? la bienvenida a
la Estatua, la descripcion y comparacion de esta con todos los monumentos conocidos de la An-
tigiiledad y la presentacion de los oradores que intervienen en la inauguracion hasta el instante en
que “creyeron llegada la hora de descorrer, como estaba previsto, el pabellon que cubria el rostro
de la Estatua™ y el regreso en barco de los asistentes a sus lugares de origen.

El lector puede hallar en el discurso expresiones de continuidad narrativa: “sigamos, sig-
amos por las calles a la muchedumbre que de todas partes acude y las 1lana”,'® con el
objetivo de unificar secciones de diferente naturaleza que bien pueden ser retrospectivas
historicas o biograficas que complementan y matizan al acontecimiento principal que es
el acto en que se devela la Estatua de manera que todos formen parte organica de la pieza.

Asimismo, el texto que se analiza transparenta un entusiasmo narrativo que el autor no
puede permitirse en las cronicas en las que aborda asuntos politicos y que se expresa a tra-
vés de numerosas aristas como es la utilizacion de frases grandilocuentes: “La emocion era
gigante. El movimiento tenia algo de cordillera de montafas. En las calles no se veia pun-
to vacio”;'' y superlativas, que logren transmitir la grandeza del acontecimiento: “Gemia
bajo su carga de transeuntes el puente de Brooklyn”.!? Es una enorme secuencia que bien
pudiera citarse completa por lo significativa que resulta. Aunque realmente no deja de ser
un acontecimiento multitudinario, el periodista narrador no pierde oportunidad alguna para
reparar en multiples rasgos identitarios de la ciudad de Nueva York en esa etapa y multipli-
cados en la contemporaneidad, como es su heterogeneidad étnica, al afirmar que “Todas las
lenguas acuden a la ceremonia”:'? una frase de sentido metonimico para sintetizar la gran
variedad y amplitud de origenes en los asistentes (periodistas, exiliados, turistas, el pue-
blo) que acudieron para reportar o, simplemente, disfrutar el nacimiento de la monumental
escultura donada por los franceses a proposito de los 100 afios de la independencia de los
Estados Unidos de Inglaterra.

8 Susana Rotker: Fundacion de una escritura: Las cronicas de José Marti, Casa de las Américas, La
Habana, 1992, p. 255.

9 fdem, t. 11, p. 113.

10 fdem, p. 102.

11 fdem, p. 100.

12 Ibidem

13 fdem, p. 102.
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Este es un hecho social aglutinador y de participacion colectiva que genera una emocion total
en la urbe que, a su vez, es compartida y expresada por todos los sectores sociales: “Vedlos:
itodos revelan una alegria de resucitados!”'* y en la narracion martiana hay una preocupacion
mantenida en resaltar la representatividad del publico que acude a brindarle la bienvenida a la
Estatua: “Las tribunas de pino embanderadas esperan, en el camino de la procesion, al Presi-
dente de la Reptblica, a los delegados de Francia, al cuerpo diplomatico, a los gobernantes de
Estado, a los generales del ejército”."” Y por otro lado “en el gentio que a paso alegre llenaba
las calles no habia cosa mas bella, ni los trabajadores olvidados de sus penas, ni las mujeres,
ni los nifios, que los viejos venidos del campo, con su corbatin y su gaban flotante”,'® es decir,
hombres naturales colmados de nobleza y erguidos por su dignidad.

Ya desde mucho antes cuando la Estatua estaba aun en la etapa de proyecto, habia convo-
cado a importantes y reconocidos intelectuales norteamericanos, pues se realizaron nume-
rosos esfuerzos encaminados a recaudar fondos para su realizacién. Sobre este particular
Ivan Schulman expresa que “en 1883, como parte de esta campaiia econdmica, se formo el
Bartholdi Statue Pedestal Art Loam Exhibition. Los miembros de este comité pidieron a va-
rios autores famosos del pais que escribieran algo sobre la Estatua, y que luego donaran el
manuscrito al comité que organizaba una subasta literaria con los manuscritos. Ofrecieron
su colaboracion autores de la talla de Longfellow, Whitman y Mark Twain”."”

Es notable que las imdgenes utilizadas en esta cronica cuyo nucleo es una escultura monumen-
tal, son eminentemente liricas si se le compara con las empleadas en aquellas de indole poli-
tica. Sin olvidar, por supuesto, que es un poeta el que esta haciendo periodismo. Por ejemplo,
para describir el movimiento incesante en la ciudad se detiene en que: “los vapores mismos,
orlados de banderas, parecian guirnaldas, y sonreian, cuchicheaban, se movian alegres y
precipitados, como las nifias que hacen de testigos en las bodas”.'® Este es un rasgo comun a
todas las piezas de esta coleccion.

Para la redaccion de esta cronica, necesariamente, Marti debi6 nutrirse de otras fuentes peri-
odisticas que reportaron el suceso porque esa mirada omnisciente, abarcadora e integral de
lo que estaba sucediendo en varios espacios simultdneamente, es imposible de captar por un
solo testigo. Esa perspectiva en que se sitia el narrador para relatar lo que sucede en las dos
islas: Manhattan y Bedloe (donde iba a ser develada la Estatua), las imagenes de la bahia de
Nueva York, la tribuna situada en la Plaza de Madison, el desfile, el movimiento popular en
toda la isla y las ciudades vecinas, es imposible de captar por un solo observador a la vez.
Es una mirada desde multiples y diferentes perspectivas y angulos: frontal, aérea, particular.
Es como un lente capaz de graduarse y tomar planos generales, parciales, especificos y det-
alles personales. Es lo que Susana Rotker define como “la vision de lo multiple” al continuar
caracterizando la cronica modernista. Por su parte, Fina Garcia Marruz al comentar atina-
damente este rasgo de la cronica martiana afirma lo siguiente: “Lenguaje anticipadamente
cinematografico, lo vemos utilizar técnicas de flash-back, dar, como decia, aire de presente a

14 fdem, p. 104.

15 fdem, p. 102.

16 fdem, p. 100.

17 schulman, Ivan. Ob. cit., p. 125.
18 Idem, p. 108-109.
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lo pasado, simultanear imagenes, como si quisiera con ello dar esa totalidad que lo sucesivo
parece hurtarnos con su fuerza. La asociacion vertiginosa funde felizmente los polos mas
distantes”."

Resulta 1til detenernos en un detalle, la Estatua se inaugura el 28 de octubre de 1886, la fecha
de la cronica es del 29 de octubre, es decir, al dia siguiente del gran acto que encierra en su
cronica y se publica el 1ro. de enero de 1887 en el periddico La Nacion de Buenos Aires. En
este caso especifico jcomo pudo Marti tener toda la informacion de lo que sucedié simultan-
eamente en espacios distintos de Nueva York, o sea, poder narrar la ceremonia completa si
esta se efectud de manera concatenada en lugares diferentes y distantes? Es posible que en la
prensa desde los dias anteriores se ofrecieran detalles de la ceremonia y de todos los prepara-
tivos que se estaban realizando para su mayor esplendor. Y que todo este arsenal lo haya uti-
lizado para una reconstruccion de los hechos porque esta es una narracion desde una perspec-
tiva aérea. Su cronica estd fechada el dia 29, es decir, tuvo tiempo —aunque, ciertamente,
poco— para consultar las diversas publicaciones con el reporte de la inauguracion en sus
espacios multiples. Pero el proceso de lectura, reconstruccion de la informacion y escritura
fue, sin lugar a dudas, muy veloz para enviar al dia siguiente la carta con destino al cono sur.

La estrategia del autor previa a su escritura, corrobora entonces que “de manera caracteristi-
ca, el relato no se limita a conectar temporalmente diversos acontecimientos, aunque algunos
relatos pueden hacer simplemente eso. Ello también muestra que algunos acontecimientos se
combinan formando acontecimientos mayores o se dividen en acontecimientos menores y la
narratividad se deriva, en parte, del totalizar y el destotalizar, del construir y el desconstruir,
del hacer sumas y el deshacerlas, del contar, el recontar, el descontar y el dar cuenta”.?

Otro rasgo distintivo del discurso de las Escenas —que apunta a profundizar su grado de
sugerencia narrativa— radica en las continuas referencias a motivos de la antigiiedad clasica
y grecolatina. Emergen en esta cronica cuando le dedica una extensa seccion a la descripcion
y comparacion de la Estatua:

Parecia viva: el humo de los vapores la envolvia: una vaga claridad la coron-
aba: jera en verdad como un altar, con los vapores arrodillados a sus pies! jNi
el Apolo de Rodas, con la urna de fuego sobre su cabeza y la saeta de la luz
en la mano fue mas alto! Ni el Jupiter de Fidias, todo de oro y marfil, hijo del
tiempo en que ain eran mujeres los hombres. Ni la Estatua de Summat de los
hindues, incrustada, como su fantasia, de piedras preciosas. Ni las dos Estat-
uas sedentes de Tebas, cautivas como el alma del desierto en sus pedestales
tallados. Ni los cuatro colosos que defienden, en la boca de la tierra, el templo
de Ipsambul™?!

Al ser develada la Estatua, Marti la compara con todos los monumentos mas importantes que
habian sido erigidos en la humanidad desde la cultura grecolatina hasta su tiempo, resaltando

19 Fina Garcia Marruz: “El tiempo en la crénica norteamericana de José Mart{’, en Temas martianos (ter-
cera serie), Centro de Estudios Martianos y Ediciones Artex, La Habana, 1995, p.179.

20 Prince, Gerald. Ob. cit., p. 31.

21 Marti, José. Ob. cit., t.11, p. 109.
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la supremacia y superioridad de esta. La reflexion enriquece el alcance de lo narrado en esa
dimension que le brinda al hacerlo trascendente o compararlo con otros acontecimientos o
momentos de la Antigiiedad. Y no es casual porque esa cultura representa —a su modo de
ver— un referente obligado, por su excelencia, por su perfeccion. Significa lo mas respetado,
lo més elevado, el sitmmum de las posibilidades y potencialidades creativas y constructivas
del hombre sobre la naturaleza, lo inalcanzable, lo sublime, lo superior. Esta es una idea que
aparece como elemento unificador en esta coleccion de cronicas dedicadas a los simbolos de
la modernidad citadina. Por ejemplo, sobre el Puente de Brooklyn expresé que: “El dia 24
de mayo de 1883 se abrio al publico tendido firmemente entre sus dos torres, que parecen
piramides egipcias adelgazadas, este puente de cinco anchas vias por donde hoy se precipitan,
amontonados y jadeantes, cien mil hombres del alba a la medianoche”.?> Son frecuentes estas
construcciones y referencias en la obra martiana. El universo politico, histérico y cultural
sintetizado en Marti, brota sin cesar. A esta reiterada intertextualidad a partir de “elementos
cristalizados de la cultura candnica que precisamente era desplazada por la modernizacioén”
es a lo que Julio Ramos denomina citas del “Libro de la Cultura”.”

Marti al presentar la gran fiesta de inauguracion de la Estatua va narrando y reflexionando sobre
su trascendencia social, cultural y politica. La amplitud de sus intereses culturales —presente
de manera ineludible, como es conocido, a cada instante— aumenta ostensiblemente la narra-
tividad del texto. Sumese a ello, la celeridad con que estan organizadas y presentadas las difer-
entes secciones y la progresion de una a otra —a pesar de ser esta una cronica extensa— y €so
esta condicionado por la rapidez del tempo en las Escenas que se debe, a su vez, a la coherencia
con que aborda los acontecimientos desde diferentes formas: los describe, los narra, los valora
y las transiciones entre estas facetas son tan armdnicas o estan imbricadas de tal manera que se
conjugan en el mismo discurso generando multiples complejidades si se pretenden deslindar.
Esta cronica posee, entonces, suficientes elementos que acercan su discurso al de un relato lo
cual corrobora las habilidades narrativas de José Marti presente en buena parte de sus cronicas
periodisticas y es un rasgo esencial para considerar esta pieza como parte de un sistema narra-
tivo en la obra literaria de José Marti.

22 Marti, José. Ob. cit., t. 9, p. 423.
23 Ramos, Julio. Desencuentros de la modernidad en América Latina (Literatura y politica en el siglo XIX).
Fondo de Cultura Econémica, México, 1989, p. 163.
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Las experiencias del escenario politico europeo en la labor politica de
José Marti vistas a través del tiempo.

Lic. Luis Enrique Dominguez Vazquez

En su tarea de analizar procesos y fendmenos historicos, el historiador se apoya en un am-
plio numero de fuentes, entre las que destacan, a medida que se historian acontecimientos de
épocas mas recientes, los trabajos publicados en la prensa escrita. Y es que, a partir del siglo
XIX, el periddico alcanz6é una preeminencia nunca vista para ningin medio de difusion, a
medida en que iba convirtiéndose no solo en la forma en la que se daban a conocer las no-
ticias, sino también en el vehiculo mediante el cual se educaba a las masas en determinadas
ideas politicas, culturales y religiosas, sin importar a veces la elevada tasa de analfabetismo
imperante pues era comun que la prensa se leyera en voz alta.

Esta situacion contribuyd a que muchos escritores y también politicos se contratasen como
autores de articulos y crénicas en los rotativos mas importantes, como forma de asegurar
ingresos econdmicos estables, lo cual ademas tuvo como resultado que se elevara el nivel
literario de las publicaciones. Dentro de los grandes exponentes de las letras y la politica
latinoamericana decimondnica que se dedicaron al periodismo de forma regular, destaca por
supuesto el cubano José Marti que, si bien no entregd un gran volumen de libros a la impren-
ta, si tiene una extensa obra periodistica publicada en muchos peridédicos de la época.
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La mayor parte de esa labor excede el proposito basico de informar al ptblico, pues contie-
nen muchas de las concepciones del maestro acerca de temas como filosofia, politica y ética.
Cabe aclarar que José Marti no aspiraba ser un tedrico de estas materias y tampoco preten-
dia construirse un sistema que permitiera enfrentar la realidad o transformarla. Sin embargo
ese sistema existe, solo que a diferencia de lo que ocurre con los teodricos tradicionales, no
se encuentra recogido en un solo volumen, sino que aparecen en los distintos trabajos de su
autoria, en su mayoria cronicas, en los que se puede apreciar la evolucion de su pensamiento
sobre estas cuestiones.

Dentro de la produccion cronistica martiana existen dos grupos fundamentales: el corpus rela-
cionado con los Estados Unidos, conocido cominmente como Escenas Norteamericanas 'y otro
relacionado con temas europeos llamado a su vez Escenas Europeas. Generalmente, la atencion
de los investigadores y el publico aficionado a la literatura se enfocan fundamentalmente en los
trabajos sobre los Estados Unidos. Las razones para esto son varias, entre las que podriamos citar
la naturaleza de las relaciones entre la Patria de Marti y su vecino del norte y el hecho de que, en
el caso de estos trabajos, el Apdstol escribia sobre hechos que habia presenciado con 0jos propios
o que en su defecto respiraba el ambiente en que se producian los acontecimientos que reflejaba
en sus escritos.

Sin embargo, las cronicas sobre Europa, cronoloégicamente anteriores a sus hermanas norteame-
ricanas no son en grado alguno trabajos de menor calidad o de menor valor en cuanto a los temas
que tratan. Muchas ideas asociadas al funcionamiento de los sistemas de gobierno y los deberes
reales de un partido politico, que luego serian desarrollados en otros trabajos, comenzaron a plan-
tearse aqui. Ademas, muchos de los argumentos presentados en estos analisis fueron reflejados en
las estrategias asumidas por el Apdstol en su mision de lograr la independencia de Cuba.

Durante sus estudios sobre la Guerra de los Diez Afios y los factores que hicieron fallar este
intento independentista, una de las conclusiones mas importantes a las que llego el cubano, fue
la necesidad de crear un partido que sirviera para unificar los esfuerzos de los patriotas com-
prometidos con la libertad de Cuba. Por supuesto, como ocurre con cualquier obra humana las
experiencias previas de su principal impulsor dejaron su impronta en la forma en que se estruc-
turd la organizacion, en la forma en que esta funcionaba, en su proposito y en las vias que se
adoptaron para conseguirlo.

Al enfrentarnos a las cronicas sobre Europa, en particular a las relacionadas con Espafia, encon-
tramos algunas de las referencias mas tempranas a este asunto en la obra martiana. Esta parte del
corpus cronistico, se refiere a asuntos relacionados con la politica espafiola en la peninsula durante
el periodo conocido como la Restauracion. Este comienza a partir de la reentronizacion de los
Borbones en la persona de Alfonso XII en 1875 y la implementacion de una monarquia inspirada
en el sistema politico inglés con dos partidos politicos que se alternaban en el ejercicio del poder.
Los partidos espafioles de esta etapa se conformaban principalmente por elementos pertenecientes
a las ¢€lites politicas e intelectuales, que disponian de cierta influencia proporcionada por su posi-
cion social y recursos propios, la cual se aumentaba o se mantenia en funcion de si controlaban o
no posiciones dentro del entramado gubernamental. Estos grupos tenian como principal campo de
actuacion el parlamento y no eran grupos centralizados. La disciplina interna era escasa, pues eran
esencialmente hombres notables con sus respectivas clientelas, reunidos entorno a ciertas ideas
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bésicas, por lo que la vinculacion de las bases del partido se hacia directamente con los hombres
influyentes y no con los 6rganos de direccion. Sobre este asunto, Marti expreso6 en su cronica del
24 de diciembre de 1881 refiriéndose al Partido Liberal de Praxedes Mateo Sagasta que, el partido
sagastino esta hecho de la junta de las cohortes que rodean a los tenientes de Sagasta.

“Hacer politica es cambiar servicios, y se forma en las filas de un caudillo, dandole apariencia de
sefior de muchos hombres, y duefio de muchas voluntades, jno ha de ser gratisimamente, sino a
cargo de la prebenda que se aguarda del caudillo en el dia de la victoria!™!

De modo que se trataba de partidos de patronazgo en los que se esperaba un beneficio a cambio
del apoyo y la lealtad a la figura maxima de la organizacion. Sin embargo, como sefialaba el maes-
tro en su cronica, “como las tenencias son tantas, no tiene el Ministerio tienda para todas”, por lo
que los hombres que se agrupaban alrededor de cada uno de estos tenientes, aspiraba a que fuera
de aquel al que apoyaban, la cartera ministerial que proveeria de las recompensas anheladas. Asi
la disciplina interna, como se decia anteriormente, era escasa en grado sumo, pues en lugar de
velar por el cumplimiento de alglin tipo de plataforma politica y el adecuado funcionamiento de
las estructuras del partido, sus miembros se dedicaban a respaldar las ambiciones particulares de
los jefes de las distintas facciones que lo conformaban.

En una fecha tan temprana como el primeo de mayo de 1875, Marti expresaba que “los partidos
que no son nacionales no triunfan nunca: vencen transitoriamente y viven la vida miserable de
la condescendencia y el turno™. Tal era el caso de estos partidos europeos y en particular de las
formaciones politicas que participaban en la arquitectura estatal de la Restauracion. El sistema
ideado por Canovas descansaba en el bipartidismo. Aunque la cantidad de organizaciones excedia
ese numero, solo las lideradas por Praxedes Mateo Sagasta y Antonio Canovas del Castillo tenian
permitido formar gobierno. Ambas se turnaban en el ejercicio del poder y cedian el paso a la otra
en la medida en que su imagen se desgastaba en las funciones de gobierno y se hacia necesario
un cambio. Sin embargo, el cambio era tal solo en apariencia, pues el entramado politico estaba
destinado a mantener el orden de cosas existente y ninglin intento serio de alterar la situacion tenia
cabida en €l.

La concepcion martiana sobre lo que debia ser un partido nacional no pasaba solamente por la
esfera de actuacion de la organizacion, sino también por el alcance de sus proyecciones y por el
hecho de que sus objetivos respondiesen realmente a los intereses de la nacion, entendiendo esta
como la junta de todos los elementos que componen la sociedad, mas all4 la retdrica partidista.
Por eso el 20 de agosto de 1881, refiriéndose a las elecciones a Cortes que se avecinaban y que
serian ganadas por los sagastinos, Marti comunicaba a los lectores de La Opinion Nacional de
Caracas que:

“Pero el Congreso ahora electo no reflejara ciertamente la opinion publica, como no la reflejaba el
anterior. Los escarceos osados a que el interés de sus amigos, el suyo propio, y su fama, obligan
a Sagasta, no pueden satisfacer ni apasionar a un pueblo fatigado de su servidumbre a una casta

1 José Marti: Obras Completas. Edicion critica, La Habana, Centro de Estudios Martianos, 2006 (obra
en curso), t. 11, p. 31 (En lo adelante las citas martianas cotejadas por esta edicion se presentaran con las siglas
OCEC)

2 José Marti: OCEC, La Habana, Centro de Estudios Martianos, 2010 (obra en curso), t. 3, p.31
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absorbente de hombres brillantes y audaces, que olvidan, por el provecho de su propia gloria, los
intereses reales y agonizantes de la nacion que representan.’

Y este era otro asunto importante dentro del sistema de la Restauracion, las elecciones. Tradicio-
nalmente consideradas como la méaxima expresion de la democracia y el ejercicio de la voluntad
popular, los procesos electorales de este periodo se caracterizaban a decir de Marti por “un carac-
ter general pintoresco” y “el caracter concreto, violento, que les da el duelo a muerte que en ellas
se libra”. La Corona tenia la prerrogativa de designar al gobierno el cual a su vez controlaba el
desarrollo del proceso electoral. Asi, las elecciones no hacian los gobiernos, sino que estos hacian
las elecciones. Las mismas se gestionaban mediante la participacion de una figura de la escena
politica que no era exclusiva del contexto espaiiol. Nos referimos a la figura del cacique. El sis-
tema caciquil combinaba en su seno a miembros de las elites tradicionales que lo utilizaban para
mantener sus privilegios y a personas pertenecientes a las nuevas que surgieron al amparo de las
posibilidades que les brindaba el régimen.

La forma en que los caciques garantizaban los escrutinios previamente acordados en Madrid com-
prendia desde esquemas de dominacion de clase basados en el poderio econdmico, hasta rela-
ciones clientelares y de patronazgo fundamentadas en el ejercicio interesado y arbitrario de las
funciones administrativas en manos el cacique. Esto los convertia en jefes de los partidos de turno
en sus respectivos espacios.

De modo que ante la mirada del Apostol se mostraba un sistema en el cual La Corona no solo era
la representacion de la soberania, sino que también era la principal fuente de su ejercicio, lo cual
consolidaba la posicion del monarca como arbitro de la alternancia de los partidos en el gobierno
y, por ende, de garante de la estabilidad politica del sistema.

Entonces, a la hora de enfrentarse a la tarea de crear un partido para la lucha en Cuba y teniendo
en cuenta las experiencias recogidas en las cronicas, se hacia necesario crear una organizacion de
nuevo tipo, que a su vez serviria como paso inicial para la construccion de un nuevo estado. Este
debia ser nuevo no solo en los aspectos formales, sino que realmente debia romper con el modelo
social existente en la isla hasta entonces y ser una mejora significativa respecto a los modelos
republicanos existentes en la época.

En este sentido, el Partido Revolucionario Cubano podria considerarse hasta cierto punto como
un partido ideologico. Es decir, una organizacion en la que alcanzar determinados puestos es algo
de caracter secundario. Solo es importante en la medida en que permite llevar a cabo los objetivos
contemplados en el programa de la organizacion y no como un fin en si mismo. En base a lo obser-
vado y analizado en Europa, unido a lo que el maestro conocia sobre el accionar de la emigracion
cubana durante la Guerra Grande, la formacion politica que habria de dirigir esta etapa de la lucha
insurreccional y preparar la construccion de la nueva republica debia de estar libre de los vicios
que habian caracterizado a las organizaciones antes mencionadas.

De modo que las experiencias del escenario politico europeo no fueron tanto una guia sobre qué
hacer, sino que su aporte reside en que sefialaron y confirmaron al cubano, una serie de ideas que
ya venian tomando forma en su conciencia, sobre la necesidad de que el nuevo estado alcanzase

3 José Marti: OCEC, La Habana, Centro de Estudios Martianos, 2005 (obra en curso), t. 10, p. 14.
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un alto grado de justicia social y garantizara “el pleno goce individual de los derechos legitimos
del hombre”, como Unica via para alcanzar la potenciacion de las virtudes ciudadanas y el mejo-
ramiento humano.

Asi, la direccion del estado debia funcionar bajo unos objetivos y métodos diferentes a los imple-
mentados con anterioridad en Cuba y a los observados en otras regiones. Esto iria acompafiado
de un proceso de democratizacion de la vida del pais en los aspectos politico, social y cultural, lo
cual haria que prevaleciera la igualdad de derechos y propiciaria el logro del equilibrio entre las
distintas clases sociales. De este modo se alcanzarian las condiciones para una efectiva abolicion
de toda forma de discriminacion, por demas incompatibles con la idea de republica fraterna de
José Marti, y el pleno acceso de todos los elementos que componen la sociedad, a la educacién y
las diferentes manifestaciones culturales.

Alcanzar el bienestar de todos constituia uno de los objetivos programaticos, entendido no solo
como el logro de unas condiciones econdémicas dignas, sino también la creacion de las condi-
ciones necesarias para la plena realizacion espiritual de los individuos y de la colectividad. Sin
embargo, Marti comprendia que la plenitud del ser humano no podia ser alcanzada si no existian
los recursos que garantizasen su subsistencia.

Cuando escribia en sus cronicas sobre las condiciones sociales de paises como Espafia, sefialaba
que “amplio trabajo, trabajo facil y bien remunerado, bastante a satisfacer las necesidades exaspe-
radas de las clases pobres” constituia el inico remedio posible a la miseria de los sectores popula-
res, cuya agitacion amenazaba la estabilidad del sistema. De modo que en la concepcion martiana
lo material estd conciliado con lo moral. Por eso la republica surgida de la revolucién triunfante
facilitaria el acceso a una vida digna por parte de los ciudadanos, no mediante la promocion de un
igualitarismo econdmico, sino a través del trabajo creador y el esfuerzo individual.

Por tanto, las Escenas Europeas constituyen una parte importante de la obra martiana y no dedi-
carles atencion impediria tener una vision completa del pensamiento del Apostol. Por otra parte,
constituyen una preciosa fuente de informacion histérica sobre elementos que influyeron en la
fundacion del Partido Revolucionario Cubano y al mismo tiempo sirven como una especie de
alerta para lectores pasados y contemporaneos acerca de como conducir empresas politicas en
funcién de los intereses nacionales. Ademas, si bien puede parecer que la manera tradicional de
hacer periodismo ha ido quedando desplazada por otras formas de comunicacion, las ideas que
José Marti expuso en sus trabajos aun conservan su vigencia y son herramientas utiles para la
comprension de fenomenos y procesos actuales.
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